Nar stedet far en anden lyd #1

Om at iscenesztte det offentlige rum og koreografere uden kroppe

Af Isabelle Reynaud og Kasper Daugaard — Laboratoriet ved Bora Bora

I september 2011 igangsatte Laboratoriet eksperimentrekken “Moving Spaces —
Going Places rekke”, hvor fem lokale scenekunstnere og koreografer udvalgte
yndlingssteder i byen og inviterede til at se og opleve dem pa en ny made. Steder at
udforske, dele, nyde, overraskes af. Steder at bevage!

Inde for denne ramme og ud fra felles interesser og et gnske om at samarbejde, slog
instruktgren Isabelle Reynaud og koreografen Kasper Daugaard sig sammen om at
udvikle det projekt, som denne artikel omhandler. Herefter kunne idéudviklingen
begynde.

En mangde overvejelser gjorde sig straks galdende:

Hvis nogen skal have glede af verket, ma nogen opleve det. Altsa matte valget af
sted bero pa, at en hel del mennesker har deres gang der.

Vearket skulle ikke veare invaderende, men inviterende og til radighed for den med
lyst og overskud til at tage det ind. Det overskud har man ikke ngdvendigvis, nar man
bevager sig i det offentlige rum, og der skulle slet og ret vere mulighed for den
forbipasserende for at sige ja eller nej til verket.

Vearket skulle altsa vere noget man opsgger, fordi man har lyst, men ogsa kan
fravaelge at forholde sig til.

Desuden skulle det lade forbipasserende opleve stedet i et andet perspektiv.

Ultimativt skulle det aftvinge det vante (rum) noget nyt gennem &ndringen af
beskuerens optik.

Vi afsggte vores hjerner og byrummet efter egnede steder; steder der i mange tilfelde
egentlig var ret hyggelige eller harmoniske eller slet og ret helt uproblematiske.
Denne konstatering medfgrte ret hurtigt det modsatte udgangspunkt, nemlig at se pa
mindre ’lykkelige', grimme, kedelige, triste eller belastede byrum, og tilfgre dem et
eller flere positive elementer.

Ret hurtigt blev det endvidere klart, at ingen af os var interesserede i selv at medvirke
i verket. Faktisk ville vi gerne helt undvere medvirkende i vores iscenesattelse af
byrummet.

Vi var i stedet tiltrukket af idéen om at anvende eksisterende genstande og objekter i
arbejdet, fremfor alt i form af lyd. Readymades, om man vil.



I kombinationen belastet rum + lyd faldt vores valg pd Varkmestergade i Arhus C.
Gaden ligger lidt afsondret bag Banegarden og Bruunsgalleri og lgber midt mellem
Jobcentret og Beskaftigelsesforvaltningen, og har et s@rdeles futuristisk look. ’Sim
City’ in real life.

Stedets lyd eller ’klang’ udvikledes fra en analyse af selve stedet: Hvordan fremstar
stedet akustisk, visuelt og arkitektonisk? Hvilke materialer og genstande dominerer
stedet? Hvilken rolle spiller stedet i det sociale liv, hvordan bevaeger menneskene sig
pa dette sted, hvilke betydninger tillegger vi dem? Hvordan opfattes stedet og hvilke
mgder er mulige pa dette sted? Hvilken hukommelse bearer stedet pa, og hvilke
historier forbindes med stedet? Hvilke socio-politiske referencer har stedet, og hvilke
samfundsmassige forhold til naturen praeger det? Hvilke konflikter findes pa dette
sted, skjult eller abenlyst?

Med andre ord, gennem kortlegning af stedets psycho-geografi finder vi lyden, der
griber ind i og forandrer stedet og komprimerer det @stetisk. Som skaber ny indbyrdes
forbundenhed med virkeligheden.

Vi ville gerne give stedet det det manglede, i dette tilfzlde den /yd det manglede, efter
et dialektiske princip og give dette kontrollerede, overvagende, regulerede og
proportionale sted det stikmodsatte; lyden af det vilde, ukontrollerede, uproportionale,
‘natur pur’: der symboliserer sol, lethed, frihed og ren natur. Med et glimt i gjet.

I midten af gaden, mellem Jobcenter og Forvaltning, lgber to r&kker af unge, grgnne
treeer. I dette ’betendte’ grgnne omrade, valgte vi at opsatte 8 mini-hgjtalere i
treeerne, og afspille fra dem lyden af jungle eller regnskov.

For mange dagpengemodtagere og brugere af dette system er dette omrade en jungle,
og det at feerdes her til tider bade vanskeligt og ydmygende. Det kan vitterligt veere
ufremkommeligt terreen bade for krop og sjel. At omdanne stedets grgnt til en jungle
var (og er) saledes bade et billede, en kommentar og vores bud pa et kunstnerisk greb,
der kunne @ndre rummet. Vi habede at f.eks. det perspektiverende og humoristiske i
denne metafor kunne Igse op for den svere gang op ad trappen til Jobcentret.

Vores primare forbehold var om de ansatte i bygningerne, ville fgle sig angrebet.
Det overvejede vi l&nge, men besluttede at s@tte vores lid til vore egne positive
intentioner og de ansattes forstaelse for, at om noget er projektet et billede pa
systemets vildnis af regler og pabud, og ikke en kritik at de velmenende mennesker
der er sat til at administrere og fortolke det. Saledes habefulde gav vi os i kast med at
redde regnskoven, plante et tr& for en bedre verden, eller slet og ret at bygge en
jungle i en forsigtig rekke traeer midt i Arhus.

Kl. 5 morgen mgdte vi op med kabler, stiger, ledninger, hgjtalere, verkstgjskasse
m.m. og installerede lyden — trods heftig regn ferdige til tiden — og kl. 09.00 genlgd
Vaerkmestergade af regnskov, herunder kraftig underskov, cikader, oksefrger og mere
lejlighedsvise ’solister’ som lgve, gorilla og bavian. Eller rettere, de to rekker af nye
treeer var nu gammel urskov, komplet med dyreliv og oprindelig vildskab.



Nogle af de ansatte tog med det samme lydene til sig, og refererede til det hjgrne af
cykelparkeringen, hvor de rgg i ly for regnen som Abegrotten.

Dette peger pa en rekke feenomener. Som flere af de ansatte i Verkmestergarden
papegede overfor os, sa virkede det sa ’naturligt’” med dette tydeligt tilfgrte
soundscape. Eller rettere som de helt precist udtrykte sig: “Det var som om det var
det der manglede”. Og denne oplevelse var netop betegnende for, hvad der skete ved
at forsterke det eksisterende natur-element i byrummet, idet oplevelsen af at tilfgre et
sted lyden af sig selv, virkede som en ’naturlig’ tilfgjelse. Opleveren blev altsa
nensomt lgftet ud af sin forventning til rummet, men paradoksalt nok ved at noget 1gd
... utroligt meget som sig selv.

At tilfgre en allé af treeer lyden af regnskov forekom trovardigt, ja nermest virkeligt.
Ved altsa kunstigt at tilfgre et soundtrack, opleves stedet mere virkeligt end det fgr
var. Og det til trods for, at den tilfgrte lyd i enhver henseende adskiller sig i geografi, i
stgrrelse, i flora og fauna, i lyd og det faktum, at denne allé af sma traer pa ingen
mader er en skov.

Hvad skyldes dette at vi kollektivt sammenkobler denne monstrgse lydside med en
rekke spade treer, og godtager det som ’natur’, eller maske rettere, at vi reducerer
dette sammensatte fenomen til blot et enkelt label, nemlig Natur?

Det udtrykker et markvardigt dobbeltforhold til fanomenet natur, hvis vi higer efter
supplerende lyd og tegn, som vi samtidig reducerer til at matche hvad vi ser. Muligvis
for at kunne kategorisere. Muligvis for at tilfredsstille vores forventning til tingene. I
dette tilfeelde traeer, der udviser alle tegn pa at vere det de er, nemlig traer.

Afspejler dette feanomen i videre forstand en medieskabt tilvaenning; at alting har en
hgrbar 1yd? For det har alting jo ikke. Eller det har maske en u-gnskveerdig lyd, eller
en lyd der ikke er optimal til formalet. Et kendt eksempel fra industrien er den
designede og tilrettelagte lyd af en bildgrs smak. Fra filmen eftersynkroniseringen.
Gennemsyrer den virtuelle verden - det vil sige interaktive spil, film og tv- vores
hverdag og “naturlige” miljg? I denne fiktive verden er vi vant til at en lyddesigner
legger et soundtrack under alt, rum, ting og felelser. Er det tenkeligt at vi oplever
denne film- og spil-verden med dens obligatoriske overdramatiserende soundtracks
som “mere realistisk, “mere sand” end den virkelige verden? Og savner dem nar de
ikke er der? Forventer vi derfor at fa dem ogsa 'off-screen’, og finder finder det helt
naturligt, nar det sker?

Jegergarden ligner faktisk Sim City, et spil, en virtuel kunstigt skabt verden. Er det
soundtracket “beboerne” og “kunderne” i Jegergarden savner? Vil det sige, at de
oplever vores Jungle-lyd som det manglede soundtrack, der ggr at stedet bliver “helt”
og derved ” mere naturligt” og reelt?

Det er i sa fald en af civiliseringens mere lgjerlige bivirkninger, der har bredt sig helt
tilbage til naturen.



For maske er der tale om en almindelig gleede ved en natur, som man til tider ma
skrue op for at kunne hgre og se. Som vaekker og henrykker i et goldt rum. Som giver
mening i og til det, og et glimt af humor til et sted hvor det mangler.

Oplevelsens karaktér som blidt opmarksomheds- og bevidsthedsggrende opfylder en
stor del at verkets og vore egne succeskriterier. En anden -nasten stgrre del- er det
feenomen, at opleveren ikke afviser varket som ren iscenesattelse, nar han/hun
opdager hgjtalerne og indser tricket, men tvartimod bevidst vender tilbage til
illusionen og opretholder denne fremfor at anskue varket som en konstruktion, der
mister sin verdi og magi 1 det gjeblik den gennemskues.

Nogle medarbejdere gar ud for at holde deres rygepause under treerne, andre
kommenterer, hvor hyggeligt det er. Nogle ’kunder’, som brugerne kaldes, standser
op og ler, inden de fortsatter ind til mgde. Flere ansatte kommenterer, at ’vi vil
komme til at savne det allerede ved tanken om, at det hele skal pilles ned igen” nar
dagen er omme, og andre synes projektet er “for kort” og foreslar “at projektet ggres
til en permanent installation.” En medarbejder kan godt se at Junglen ogsa er et
billede pa hvad de selv pa grund af dagpengeregler og kunderne oplever i
Dagpengesystemet — ’den rene jungle”- "man ved ikke hvordan man skal finde vej” —
komme over forhindringerne- “det rene kaos.” ”“Ingen kan finde ud af det.”
I stedet for at blive stgdt, synes han det er en hensigtsmassig skerpelse at pege pa
hvad der foregar — han er ked af “ikke, at kunne tilbyde den mest formalstjenstlige
stgtte til de arbejdssggende.” Den type eksempler er der flere af i Igbet af dagen, og
ikke mindst af den grund kommer vi ogsa meget berigede og klogere ud af dagens
eksperiment.

For hvorfor som scenekunstner overhovedet besk®ftige sig med rummet udenfor
teatret? Og hvad bilder man sig ind, at man som scenekunstner kan tilfgre det
offentlige rum og mennesket i det? Og nar man flytter iscenesattelsen ud af teatret,
bliver byrummet da til scenen, og alle de som befinder og bevaeger sig 1 det til
medvirkende?

Som kunstner udsa@tter man sig hurtigt for samfundets magtspil, mellem gkonomiske,
sociale og politiske interesser, og kommer hurtig til gmme punkter, hvis kunsten ikke
blot skal tjene til forskgnnelse, by-ornamentik om man vil. Men mens der i kunstens
rum langt overvejende kommer kunstinteresserede, har det offentlige rum det mest
forskelligartede og bredest sammensatte publikum, fra arbejdslgs til bgrsmegler.
Derfor er reaktionerne meget forskellige hos det publikum, der bliver irriteret,
forstyrret eller stimuleret i deres hverdag. I dette tilfelde er de dog temmelig
enslydende. Faktisk oplever afsenderne, det samme som modtagerne, hvilket indikerer
for os, at eksperimentet har veret opstillet korrekt, analysen af stedet fyldestggrende
og valget af medie, i dette tilfzlde lyd, helt pracist jungle-lyd, det rette middel til at
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opna den gnskede forandring. Det skaber grobund for videre kunstnerisk forskning,
simpelthen ved at opstille samme eksperiment og anvende samme procedure: at finde
nye betendte rum, analysere og kortlaegge dem, og pa denne baggrund udlede de rette
kunstneriske udtryk som rummet behgver for at bevege dem og menneskene i dem.

For der er sikkert flere steder, der kunne trenge til det. Et oplgftende soundtrack, en
lugt, indpakning, performere, udstilling etc. Tanken er nu at forts@tte og udvide
konceptet, og undersgge om samme procedure vil kunne appliceres andre steder i
samme by, andre steder i andre byer, og maske endog andre byer i andre lande. Bade
som forskningsprojekt men ogsa for til stadighed at forskyde og @ndre publikums
vante perspektiv pa byen og dermed pa sig selv.

Isabelle Reynaud er sceneinstruktgr, filminstruktgr og projektleder ved Laboratoriet.
Kasper Daugaard er koreograf, danser og performer. Laboratoriet er en
scenekunstnerisk forskningsenhed, tilknyttet BoraBora i Aarhus og beskaftiger sig
med ’grundforskning’ inden for teater og scenekunst. Det vil sige eksperimenter og
undersggelser, f.eks. vedrgrende nye former, metoder eller samarbejder. Formalet er
at medvirke til et 1gft i udviklingen og den stadige fornyelse af moderne scenekunst.
Eksperimentrekken Moving Spaces-Going Places, som undersgger scenekunst i det
offentlige rum, igangsattes i efteraret 2011 og lgber frem t.o.m. foraret 2013.



